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i KI'ICHKELEM TATA DIOS. MUSICA RITUAL DEL ORIENTE DE YUCATAN

A fos gue caminan orgullans por
los Sac “beak de Yucardn, tefiendo
con la mEnica sy estera de saliduria.,,,

Hablar del pueblo maya es referirse a milenios de historia v a cientos de
volimenes escritos por especialistas al respecto, por lo que en esta breve
introduccion sélo trataremos de sugerir un contexto histérico, social v musi-
cal necesario para comprender el material sonoro aqui presentado.

La historia de los mayas anterior a la Conquista es milenaria, este pueblo
habité el extenso territorio que comprende los actuales estados de Tabasco,
Campeche, Yucatin, Quintana Roo, Chiapas, asi también porciones de los
paises centroamericanos: Guaremala, Belice, el Salvador y Honduras. Exis-
ten vestigios arqueoldgicos que dan testimonio de su presencia desde hace
3400 afios, aunque las historias sagradas que sefialan su origen, le otorgan
una antigiledad mayor y mencionan que ellos han estado ahi desde el
inicio de los tiempos.

Los mayas desarrollaron su vision del mundo basindose en una mi-
nuciosa observacion de la naturaleza y de manera especial de los movimientos
celestes, hecho que propicié un alto conocimiento en astronomia y ma-
remirticas, mismos que fueron driles para la agricultura v que sintetizados en



la arquitectura, con una estética particular, dan un sello distintive a las
edificaciones de este pueblo, al igual que en el arte expuesto en la cerimica
v el admirable manejo del jade, la concha y el hueso.

Sus conocimientos v destrezas se vieron reflejados en los aportes or-
ganoldgicos de los instrumentos musicales, rebasando el prejuicio respecto a
que en el Nuevo Mundo el desarrollo musical era pentifono y primitivo, pues
s¢ han encontrado flautas triples hasta con seis orificios de obturacidn, lo
que da la posibilidad de emplear escalas diatonicas y quizi hasta la armonda.
Ademis, el hecho de que hubieran experimentado también con la micro-
tonalidad’ nos da una idea de la capacidad musical que este pueblo desarrolla.

Como distintas culturas mesoamericanas, los mayas usaron dentro de sus
conjuntos instrumentales carapachos de tortuga tocados con astas de venado,
maracas, raspadores de hueso, un tambor vertical parecido al panhuéhuetl
del Altiplano llamado zacatdn y también una version maya del teponaztli que
en la Peninsula de Yucatin se le da el nombre de tunkul, que consiste en un
tronco ahuecado por el centro con una hendidura en forma de H formando
dos lengiietas que dan 1 6 2 tonos diferentes cada una, algunos dan intervalos
de guinea justa entre si, es decir, que si tomamos como referencia un Do y
contiramos cinco notas conforme a una escala ascendente, llegariamos a la

Se thenen registrados varios instramesbos de alicnto guss o dan s o medios tonos como nosotros los conideTmos £
la escala vemmperads, sine que entre un Do v un Re, o sélo hay un Do # (Do sostemido ), siva gue s gncuentren miles de
somidos: 1 los guc so los llama microtonos,




nota Sol; asi una lengiieta da la nora Do y la otra Sol, aungue la afinacion v
los intervalos pueden variar.

Si bien podemos conocer los sonidos que emiten algunos instrumentos,
desconocemos como pudo ser la musica de los antiguos mayas v el significado
profundo que pudo tener para estas sociedades, pues como muchos orros
aspectos de su vida intangible, la misica se ha perdido irremediablemente.
De lo que tenemos certeza, gracias a distintas fuentes, es que la mosica era
practicada por personas que se dedicaban de lleno a ella, lo que nos permite
suponer que era importante para la sociedad donde se producia y que en el
desempedio de distintos ricuales, la mosica v la danza, —unidad indisoluble en
los pueblos mesoamericanos— eran requeridas de manera indispensable, tal
vez para lograr un momento de comunicacién con el mundo sagrado, o bien
como inductores a estados extiticos.

La conquista espafiola produjo una ruprura en la continuidad de la
culura maya, una nueva forma de ordenar el mundo se estableceria travendo
consigo la destruccion de importantes elementos que se sostenian del uni-
verso maya. Con especial ahinco se combatid la religion y sus formas de
expresion mis visibles, enrre ellas la madsica v la danza, las cuales pasaron al
clandestinaje v poco a poco se fueron transformando o sustituyendo con
nuevas formas dancisticas y musicales; salvo el uso del mnkul, en algunos lu-
gares de la Peninsula no existe hoy en dia instrumental precortesiano vigente
en la masica mava.



A partir de entonces, los nuevos duefios del poder marcarian con fuerza
su diferenciacion émica, los extranjeros o drul’ —como llamaron los mayas
a los espaficles v a sus descendientes— no propiciaron un acercamiento tan
acentuado como en otras partes del pais, por lo que hasta nuestros dias son
evidentes las diferencias entre la gente maya llamada "mestiza” y el resto de
la sociedad.

Las formas de la tenencia de la tierra favorecieron la separacion arriba
sefialada; la encomienda primero y la hacienda después dieron a los espafioles
y a sus descendientes la ganancia que no encontraron en forma de oro, al
usar la fuerza de trabajo maya vy usurpar sus tierras. Esta manera de generar
riqueza también definié las dreas de influencia hispana en lo que es hoy el
estado de Yucatin; los territorios del norte y oeste fueron los mds explotados
a diferencia de los del sur y el oriente, donde hasta la fecha se concentra el
mayor numero de poblacion maya.

La explotacion, sujecion y discriminacion de la que fueron objeto los
mayas en este proceso, no solo definid el cardcter de este pueblo ancestral,
ademds propicié la creacion y forralecimiento de una religion en cuyo
fundamento tuvo cabida su cosmovision y los preceptos de la teologia cardlica.
En la explicacion de la realidad derivada de estos grandes modelos religiosos,
no tardé en germinar la esperanza milenarista del final de los tiempos, misma
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que se materializo en los numerosos levantamientos armados que a lo largo
de cuatro siglos se dieron, sustentados en profecias que anunciaban que
habia llegado el momento de hacer la guerra para eliminar la presencia
hispana y regresar al anriguo orden.

Estos levantamientos fueron dirigidos por lideres religiosos, quienes de
alguna manera personificaban la sabiduria maya ancestral que se negaba a
desaparecer ante los embates de la invasion de los dzul . Tal vez él episodio mas
importante en esta serie de insurrecciones fue la lamada Guerra de Castas de
1847, en ella la fuerza del levantamiento llevo al abandono de ciudades v la
capital del estado estuvo a punto de caer en manos de los rebeldes. Si bien en
el momento clave, la insurreccion perdio fuerza y los rebeldes tuvieron que
ceder y refugiarse en las selvas de Quintana Roo; la semilla que hizo posible los
levantamientos jamds desaparecio.

Los mayas insurrectos fueron pacificados oficialmente en 19017, pero
todavia hoy en el territorio oriental de Yucatin prevalece la esperanza de que
algiin dia los mayas regresarin a ser los amos v sefiores de sus territorios ancestrales.

Los esfuerzos del pais, posteriores a la Guerra de Castas, dirigidos a for-
talecer la cohesidn de México como nacion han renido consecuencias politicas
en la Peninsula; la separacion de Campeche y Yucarin en 1858 o la creacion

" %i begn Chan Santa Cruz, ¢l puehdo fendadn por los mavas imserectos en Quinians Heo, cmyd en 1001, esen na mancd €l
final de lis Bemtilidides enire los rebeldes maas v el gobicene mesicann, éstas duraron varios afos mis como bo sehals Pal
Sullivan en Covraacmmes meon e, Credisa, Barcelons, 1991,



del estado de Quinrana Roo en 1902, son algunas de ellas. Por otra parte, el
auge economico henequenero y los movimientos sociales llevados a cabo en
aquellas tierras como consecuencia de la Revolucion Mexicana han sido
relevantes en los procesos econdmicos, historicos v sociales del pais.
Actualmente Yucatin ha cobrado importancia por la explotacion de
sus atractivos narurales y zonas arqueologicas a través del turismo, por lo que
es uno de los destinos preferidos de los extranjeros que visitan México, esto ha
permitido el desarrollo de una impresionante infraestrucrura para ello. Este
hecho sin embargo subraya una serie de fenomenos culrurales que se ma-
nifiestan de distintas maneras entre la poblacion maya de la zona oriental de
Yucarin, pues segin la cercania a los centros turisticos, los hombres y mujeres
mayas conviven y se relacionan con gente de distintas partes del mundeo,
asumiendo primero su identidad como mayas v luepo como mexicanos, el
comentario de un musico respecto al hecho de preferir las torrillas de maiz al
pan de rrigo da una idea de esea situacion: ...en una escasex de malz nos querian
dar pan, pero nosotros no Somos mexicanos para comer pan, S0MOS MERIS, COMEMOS
tortillas.....%. Esto sin embargo, no implica un aislamiento o una idea separatista,
sino mas bien quiere decir que los mayas se relacionan con distintas realidades
y no olvidan la propia, segin sea el caso. La poblacion maya asiste a los
procesos globalizantes que borran o acennian diferencias v si bien en ninguna

! Palabeas de o peseicw Taras Maz, enirevisia reslizada en Kahua Yuocarin, sepriembiee de 2601,



casa falta un relevisor donde enterarse de lo que pasa fuera de su territorio, la
identidad maya se reirera de disrintas maneras coridianamente.

En este proceso de aurcidentificacion, la religiosidad del pueblo maya
juega un papel rrascendental, pues como en otras religiones, es a ravés de ella
que este pueblo construye parte importante de su percepcion y relacion con
el mundo. Los rituales n.'hgiu.xu:‘ permiten que la realidad se haga comprensiva,
que los lazos de solidaridad social se refuercen y que las penurias de la existencia
coridiana se hagan llevaderas.

Los elementos parricipes en los rituales religiosos estin interrelacionados
con distintos aspecros de la vida de este pueblo; de manera general podriamos

decir que para la cosmovision maya actual, el orden césmico considera la
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existencia de cuatro esquinas y un centro como ejes del universo; en todo este
espacio transcurre la vida de los seres humanos v lo habitan entidades sa-
gradas con caracreristicas determinadas. Esta idea es reiterada en distintos ri-
ruales y reproducida en distintos espacios: la casa, la milpa y el pueblo mismo.

Un joven musico’ describe de esta manera la ejecucion de un rituwal de
bendicion de un terreno, en ella vemnos referida la estructura antes descrita.

—En los casarro vincones del temeno en cada uno pomen un paguerdo momtoncite de
et maojonera de piedras, e ponen una crez con wna cierta madera que ¢l hmen les wa
decir a las persenas, en los caarro puntas del rerreno, 5 va cuando & fel hmen] termina
de hacer el vezn, sacan las panes del pib« log ponen sobse ¢l altar, lo empicza a trabajor,
se lleva a la persona que estd dafada por el mal viento ¥ enfrente del altar goie tienem ellos
en el centro del tevreno le empieza a rezar ¥ ya despuds s quita, ¥ el b men pasa en cada
wuno de los vincones del termeno porgue en ldgica un termeno debe ser cuadrado.

Se ha relacionado a esta manera de ordenar el mundo con la cruz, simbolo
que ha sido adoptado por los mayas y que constituye una de las mis im-
portantes representaciones de lo sagrado para este pueblo, dicha repre-
sentacion esta presente en los altares domésticos, en los caminos, en las entradas
de los pucblos, en torno a ella confluyeron los rebeldes de la Guerra de Castas

" Pulahras de Luis Armando Tamay Miz, cntrovista realicada en Concunisl, Yocardn, durante sepriembre de 2000,




v uno de los mis importantes santuarios en la zona oriental de Yucatin es el
de la Crez Tun (Cruz de piedra), en el pueblo de Xocén, misma que se considera
milagrosa v fue ordculo durante la Guerra de Castas.

En esta forma de ver el mundo, corresponden a los diferentes ambientes
fisicos distintas entidades sagradas, las deidades que podriamos vincular con
la concepeion maya prehispanica estin mas cercanas a la naruraleza; en la
selva el alux, protector de los animales del monte y los diferentes seres espirituales
denominados yunizilob® estin presentes; los cenotes y la milpa, son territorio
de Chaak deidad maya de la luvia.

Coma lo afirma Luis Armando Tamay en el caso del alus.

8¢ va une al monte a cazar y sale un venado y aparece un alix, las personas
vegresan a sus hogares ¥ preparan pozole v ageman las velas, hachas o coa ¥ 7ifle ¥ 5¢ van
al lugar donde asustaron al animal, hacen wn pequeno altar de 20 cm de altira macy
curioso y un hueco en la tiera preparan una madevita y le sacan o de adenro ¥
prepanan wn tibe ¥ lo ponen dentro de la tierra ¥ le agregan un poco de agua ¥ es como
una pilita y comienzan a hacer lo que es ¢l reo de ellos, el vexo normal que se hace ¥
algunas que nadie sabe, sélo las personas que van a cazar, ellos saben lo que dicen.
Esuin pidiendo que le dejen matar al animal y les ofrecen al alsx v al dios, ¥ el ol
tiene que ofrecer tambidn alge va que o o animal que le estdn pidiendo..,

* Miguel Alberoo Barmlome, L diwimicr i o s memes ol Haoasde, Poindh » prewsste e de sitwavidn oodomial, INI, Midxicn,
1988, p, 242




Las deidades catdlicas estan mas vinculadas a los espacios habitacionales como

la casa v el pueblo. En este sentido es necesario apuntar que las divinidades

catilicas ¥ mayas no estin fundidas en una sola, mas bien se considera que
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mayas son invocados, para conseguir los favores necesarios.

Los seres humanos conviven en su
devenir cotidiano con estas deidades,
tratando siempre de mantener buenas
relaciones con las mismas, en busca de
un beneficio personal o comunitario,
logrado mediante ofrendas de comida,
bebida, rezos y misica, pues en la
concepcion maya de la realidad, los seres
.‘iuﬂradl'lﬁ- PI:TI_'il:"L"n Y 58 IJI_'IL"ir:!n can |ﬂ
esencia de estos elementos.

La preparacién de alimentos como
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en un horno de tierra llamado pib,
bebidas como el zacd hecho de maiz v el
balché elaborado de la fermentacion de
una corteza, son hechas para ser ofre-
cidas a las deidades del monte v de la
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milpa v ganar sus favores. El relleno negro también es un alimento que se
prepara en el pib, v es ofrecido a los santos o virgenes, protecrores de los ho-
gares y ¢l pucblo como parte de esa realidad en la que los mayas viven y
conviven con su entorno fisico y espiritual,

Los rezos o payalchi'ob’ han sido calificados como la ferma sagrada
milenaria de suplicar a las entidades invisibles de manera dulce y suave®, Por lo
que en rituales como el K ex’, que es una limpia; el Lol Cowal”, que consiste
en una bendicidn de parcelas o un corral; el Wajil Kool, mediante el cual se
realiza un agradecimiento de la cosecha v el Cha Chaak, que es un rirual de
petician de lluvias, los sacerdotes mayas llamados h-men encargados y
conocedores de los payalchi'sb entonan cantos donde se hace un recuento de
entidades y lugares sagrados, con la intencion de que deidades, ranto cardlicas
como mayas, al escucharlos se hagan presentes y favorezcan el desarrollo del
maiz, o que los aires causantes de enfermedades se alejen de quien los ha contraido.

... nadie le entiende silo ¢l [el hmen] sabe lo gue estd diciends, coma le dije
anteriormente, lo gue bajan ellos, algo un poguite gue se entiende, lo que dice es que
baja a las vingenes a los santas’’,.,

" Carlos Montemavar profandiza ol tema on el libiro Are ¥ pubegearia o oy demgmary wwfigena e Mivxive, FCE. Méxioo 1999,
* idleen.
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En términos musicales los rezos resultan de interés, por la especial ritmica que
llevan pues si bien no son cantos formales, la riqueza de esta especie de recitativo
s¢ basa en la variedad de altura ronal de distintas silabas o palabras que la
componen, pues el énfasis que se le da a algunas acentuaciones son las que
equivaldrian a la funcion de la rima en cantos y poesias.

Asi la misica, como en otro tiempo, también se manifiesta en esta cos-
mowision a través de los sonidos de los alientos v las percusiones, que conforman
la instrumentacion de un género particular como la jarana. La mayoria de las
jaranas se presentan en ronalidades mavores, muy al contrario de lo que
occidentalmente se podria concebir como musica ritual, pues ésta regularmente
es rranguila, con un roque de profundidad v misticismo v, sin embargo, esta
miusica es estridente v con cardcter bullicioso.

La orquesta jaranera es la encargada de llevarnos v adenrrarnos en un
espacio audible donde la fiesta no es s6lo para comer y beber, sino para establecer
nexos con lo sagrado v compartirlos en el mundo terrenal con la comunidad.

La dotacion instrumental de esta orquesta se forma a partir de la
combinacion de dos saxofones y dos tromperas en la parte melddica y un rombdén
completando la armonia. En la parte ritmica de percusion se incluyen dos tim-
bales v un bombao, los primeros en ocasiones son sustituidos por una tarola."”

** Esta distribucidn instrumenal se hace con seferenca a bis arquestas segistradis en este peovectn, aungque las jarasas escin
eSiTits em seis pawtes gue incluyen tres voces diferenies pam los saxofones. dos vooes de cromperas v una gue le
corresponde al trombin come bo schak Max Jardow-Pedersen, Lo miimo dfetss o b solte e, OOMNACULTA
Cultwras Populancs. Méun, 1999, p&7.






Los saxofones tienen a su cargo la primera voz y las trompetas la segunda,
aungue la formula meladica de la jarana hace que los temas sean abordados
por cada uno de estos instrumentos intercalindolos v compartiéndolos. El
trombon tiene a su cargo el acompafamiento y aunque hay quienes sefalan
que se integra un contrabajo o bajo eléctrico a la doracidn instrumental, en
este caso no uvimos la oporrunidad de hacer algan registro de orquesras
jaraneras que urilizaran estos ultimos instrumentos.

En cuanto a la estructura musical, podemos apreciar en los ejemplos
pn:s.l:m:sujtm En este i]iscu,, que cada jarana, consta de dos remas (A y B) que
por lo regular se ordenan ABAB, aungue esto varia dependiendo del orden
que le dé cada orquesta jaranera, pues como en casi toda misica popular,
esto depende de la intuicion musical de los intérpretes o bien del director de
la orquesta. Aungue va en la fiesta, los remas se pueden repetir cuantas veces
sea necesario para deleite de los que presencian v bailan.

Este género tiene dos variantes ricmicas, una llamada zapateada en
cump:is 'd: ﬁf’g ql]c.‘ [anlnl rl:ipccm i | Ia pu]sﬂci{'ln, -+ =4 5i.¢nt|:n man:nr.ln.'i I{:Iﬁ come-
pases nones en 6/8 y los pares en 3/4. La otra variante se presenta en compas
de 374 v se le llama valseada.

Las orquestas jaraneras tienen por costumbre empezar su presentacion
con una jarana en 6x8 —como dicen ellos— y se van intercalando las de 3x4.
Algunos autores aseguran que la jarana en compds de 6/8 tiene nexos con
danzas andaluzas o sevillanas. Asi ambién se dice que el origen de la jarana de



3/4 pudiera ser la jota aragonesa pues la manera de bailar es similar a la po-
sicion que toman hombres v mujeres alzando sus manos y chasqueando los
dedos, quizd por la falta de las castafiuelas.

La musica de la orquesta jaranera tiene como sede las fiestas patronales
¥ de gremios, que se celebran durante el afio en los pueblos del oriente de
Yucatan, en ambos casos las deidades catdlicas son honradas. En la fiesta
patronal participa todo el pueblo, no asi en las de gremios, donde grupos de
personas que pueden compartir un oficio o caracteristica comun {choferes,
panaderos, sefioritas, labradores, etc.) comparten la devocion hacia un santo
¥ lo celebran. En ambas ocasiones la fiesta implica misas, procesiones, corridas
de toros y vaquerias.

Existen diferentes recorridos rituales durante las fiesras, algunas veces
son llevadas figuras de santos o virgenes desde la iglesia a recorrer las calles del
pueblo, acompafiados por las banderas donde estd plasmado el nombre de los
gremios participantes. Otras veces el recorrido tiene el objetivo de dar gracias
de que la celebracidn se ha llevado a cabo, v se hace de la casa del diputado,
responsable o interesado —como se le llama al encargado de realizar la fiesta— a
la iglesia, en este recorrido se lleva un recipiente con relleno negro, mismo que
serd entregado al nuevo responsable. Algunas veces los interesados van
acompafiados de familiares v amigos pero fundamentalmente las jaranas y
marchas tocadas con ritmo de pasodoble de la orquesta jaranera v los cohetes

o “voladores” —como los llaman en aquella region— conducen la procesion.




Para trasmitir la rrspu_u“nlﬂi'.idm{ de hacer la fiesta también se lleva a
cabo un recorrido, éste va de la casa del diputado a la casa del proximo res
ponsable, quien ha de proveer lo necesario para realizar la celebracién al afio
siguiente. Aqui se entrega de manera solemne y con una conversacion en ma-
va una ofrenda de relleno negro, aguardiente, refrescos, cigarros, rortillas y
un cuaderno donde se anotan los gastos del gremio. En esta ocasidn la orquesta
jaranera tOca nMuevamente.

En algunas procesiones o en el atrio de la iglesia también se llega a

ezcuchar a la orquesta jaranera interpretar la conocida Danza del awole o de




La cabeza de cochine, que s una pieza con un tema muy sencillo llevado en
compds de /4 al estilo de las marchas. La danza ha sido moldeada segin
cada region de Yucatin, esto es, que en algunas regiones la danza se llama de di-
ferente manera, se¢ baila sin la presencia de las mujeres o a veces se requiere
que éstas sean solteras y los motivos para rocarla varian, desde solamente
acompatiar a los anfitriones de la fiesta a la iglesia como una pequefia ofrenda,
hasta el desarrollo de la danza con una coreografia y escenificacion establecidas
en conjunto a todo el ritual.

Un escenario mas donde se puede escuchar a la orquesta jaranera,
como parte de una fiesta, es al inicio de las corridas de toros tocando pasos
dobles taurinos que se exponen en tonalidades menores, seccionados en varias
partes, que junto con las ya mencionadas jaranas, forman el ambiente sonoro
de esta tradicion.

Dicha fiesta difiere de las comunes corridas de toros, pues ademas de
diversion implica un sacrificio rirual'® y la construecion de una estructura
que reproduce la vision del mundo de este pueblo. Por lo regular un toro
cebu es sacrificado y su carne se vende al terminar la corrida. El ruedo, por
otra parte, es construido con troncos, varas y techado de huano (un tipo de
palma), y en el centro de éste se siembra un ceibo, drbol que representa a Wan-
Thal* deidad protectora del ganado.

" Asd o sedala Max Jardow-Pedersen, op. cit. p. 119,
* Hiewm,
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Antes de iniciar la corrida, el ruedo es coronado por el dipuwtado o en-
cargado de la fiesta y por las vagueras, muchachas que portan sombrero
vaquerc ¥ que van ataviadas con un terno, —vestido de gala de las mayas yucate
cas— guienes tecorren ¢l ruedo, acompafiados por la misica v miembros de la
orquesta jaranera. Normalmente la corrida se celebra en la tarde y en ella participan
toreros profesionales y hombres del pueblo que han prometido realizar esta
actividad, y que al ejecutar diversas suertes son aclamados con dianas.

Actualmente en las corridas de toros intervienen otros personajes, como
cantantes de musica ranchera, un conducror al estile de los programas de
television, que harian pensar que se trata de solo un especticulo de caracter
profano, sin embargo, la vida del animal sacrificado tiene el cometido de
agradar a las fuerzas dadoras de vida y rraer beneficio a la comunidad.

Finalmente, la vagueria ¢s el evento en el que todos los géneros musicales
antes mencionados se expresan v retinen 2 la danza y la masica como conjunto
indispensable. A él asisten los hombres vestidos de blanco, portando sombre-
ros y huaraches llamados chillones confeccionados especialmente para el baile,
Las mujeres visten ternos bordados y adornan su cabello con flores de colores.
Se piensa gue esta celebracion inicid en el periodo hacendario cuando se
herraba ¢l ganado”, o bien como una mofa de los mayas rebeldes hacia los
que fueron sus amos'®, Independientemente del origen, la vaqueria implica

" Luis Perez Sabide. Hailes y dowser fracfivonsles s Maoatdn. Edicionss del DIF de Yocardn, México, 1983, p.sl
" Paul Sulbnan, ap. cit., p. 114,



no solo el gozo de bailar, implica rambién una promesa v ofrenda que se hace
a un sante, del cual esperan “buena salud, cosecha abundante o cura a algin
enfermo de la familia™".

El espacio donde se lleva a cabo ] baile s muy cercano al altar del santo
patron que se celebra y s prepara ex profeso para esto, poniendo un manteado
y algiin tipo de iluminacién, ahi llega con antelacidn la orquesta jaranera y
toca algunas jaranas tal vez para convocar a la reunion que-ha de suceder.

Para anunciar el final de la intervencion de la orquesta jaranera en la
vaqueria s¢ tocan los sones de jaleo, estos son los llamados toros: tore chico v
toro grande, este tltimo es el que da fin a dicho evento. Se encuentra en
compids de 2/4, por lo que en algunas partes podriamos pensar que se trara
de una marcha. A diferencia de la jaranas, las cuales son de varios aurtores y
cada compositor tiene su sello distintivo, los sones de jaleo son rradicionales,

La misica interpretada por las orquestas jaraneras no es la tnica de
caricter ritual en la zona oriental de Yucarin, otro caso representativo lo
constituyen las danzas de Navidad, que si bien no estan lipadas a una
celebracion patronal, festejan un momento trascendental en ¢l calendario
catdlico. Estas danzas, probablemente, fueron introducidas por frailes fran-
ciscanos durante el siglo xvi™ como su nombre lo indica se llevan a cabo
durante la noche del 24 de diciembre y consisten en una representacion cuvo

" Max Jardow — Pedersen, op. cir, p. 174,
" e po 151,







tema es la lucha del bien contra el mal: Abraham, Isaac y los apdstoles buscan
proteger al Nifio Dios del Diablo.

Resulta interesante el uso de miscaras de madera por parte de los
personajes principales Abraham e lsaac, mientras que el diablo es representado
con una mascara de cuero en forma de cabeza de caballo. En el caso del
pueblo de Dritnup (que probablemente sea el lugar donde existan elementos
mis antiguos), los cantos de las danzas, Los pastores v Danzas de los sefores
Abraham e lsaac, son acompafiados con campanas de la propia iglesia, ar-
monica, tunkul v sinajas 0 sonajas hechas de madera v hojalata.

Al parecer, del pueblo de Dzitnup emigrd gente después de la Guerra de
Castas™, en busca de tierras para cultivar. Por lo que en los distintos pueblos
del sur criente de Yucatin donde se practican estas danzas, como Chan-
chichimilid o Chikindzonot, se guarda una relacién estrecha con la tradicion
musical de Dzitnup, quienes heredaron a los otros pueblos la dotacion ins-
trumental de armdnica con percusion, aungue desaforrunadamente se perdia
el empleo del tunkul. Es asi que acrualmente en estos lugares se ejecutan jaranas
y musica popular de orros géneros, tocadas no por orquestas jaraneras sino por
el conjunto de armdnica, que haria la funcidén de los alientos, acompanado
con tarola, bombo y/o giiro.

La musica instrumental coexiste con el canto, ya sea en conjunto o
individualmente, forman parte de la vida de los mayas del oriente de Yucatan.

" Max Jardow. op. cic., p 151
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Asi existe un género donde se unen el talento musical y la revalorizacion
cultural, éste es la maya k “ay (k “ay - canmo) es decir canto maya. Son canciones
sin una estructura determinada, la linea melddica que lleva podria parecer
simple, pero como en toda cancion la apreciacion estética con que se juzga
debe de tomar en cuenta el contenido v la expresion musical que conlleva, En
él podemos apreciar el orgullo con el que los compositores usan la lengua
maya y a través de ella describen la vida cotidiana, detallan lo que les parece lo
mis valioso de su cultura. La maya k “ay ofrece la posibilidad de mantener
vigente en un medio hostil, como las pequefias ciudades a donde han llegado
emigrados nicleos de mayas, el orgullo por el origen rural, usar el idioma
sagrado™, presentando en las letras de las canciones la concepcion de la vida
de los hombres, que conviven con su ambiente en un equilibrio a través del
devenir cotidiano y el paso del tiempo. Estas breves piezas, si bien no tienen un
uso ritual, expresan profundamente todo el contexto que aqui hemos tratado:
la vida, la cosmovision y el acontecer diario de cualquier ser humano que es
parte de este pueblo.

En el caso de este disco y de las grabaciones que se hicieron a musicos,
cuya prictica no es constante en todas las fiestas y mucho menos comercial,
observamos que en la misica tradicional, los temas musicales que se presentan
se repiten una y otra vez, haclendo variaciones a la melodia y el acompa-
fiamiento de vez en cuando improvisa.

I ¢=sra manera bo designa Juan Bawrista Poot Puc, Entrevista realizads cn Valladolid, Yisadn €1 14 de sepriembee de 2002




El modo de ejecucion es siempre el mismo, llevan un ritmo irregular y
se podria decir que pricticamente la interpretacion es individual, pues no
se alcanza a percibir en su totalidad un ensamble —segin loz cAnones ocei-
dentales—, lo que nos hace suponer que cada musico le da un sentido pro-
pio, como si fuera un solista del que depende que esa fuerza exrerior, que rige
su cultura, supiera que él estd dando todo para esa divinidad y que ésta se
sienta conforme y, finalmente, el motive que lo lleve a rendir este triburo
musical cumpla su comertido.

Comeo en toda cultura, la musica va mas alli de un solo escenario o un
solo evento, traspasa toda creencia, idiosincrasia, cosmovision y las mismas
fronteras que se han fijado los mayas hacia un mundo diferente con el que
conviven en circunstancias cotidianas, efectuando una retroalimentacién en
la que, por un lado, las jaranas, los sones de jaleo, la maya kay, laz danzas
navidefias y los rezos conservan el caricter maya, como parte de la diversidad
cultural que caracteriza a nuestro pais y, por otro, los géneros populares
ejercen influencias musicales a través de la radio comercial v hacen eco en las
tradiciones musicales mis arraigadas.

Antropdloge. Victor Acevedo Martines - Fonoteca INAH
Musicdloga. Mdnica Zamora Gardunoe
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1. ORIENTAL

Género: jarana

Intérpretes: Los Superhuracanes del Ohwiente:

Pablo Pot Pool, saxofén primero; Luis Armando Tamay Miz, saxofén segundo;
Gervasio Kem Noo, trompeta; Cresencio Tamay Miz, tarola; Adolfo Par Chan,
bomba. :

Autoria: tradicional.

Procedencia: Kaua, Yucatin.

Fecha de grabacién: septiembre de 2001.

La orquesta jaranera es, en mas de un sentido, el alma de las fiestas tradicio- ¢
nales del oriente de Yucatin, acompadia v da secuencia a diversos rituales :
pero también invita al baile con jaranas en 6/8, como la que en este ejemplo
presentamos.

Aqui escuchamos que los saxofones son los que anuncian los dos
temas principales (A y B), v ellos suscitan una especie de conversacion en
la que la trompeta comparte estos temas intercalindolos con los saxofones.

5i bien hay tiempos estimados para su ejecucion estas piezas se pueden '
repetir, mientras la orquesta perciba que los que bailan gusten de seguir
haciéndolo.



1. DANZA DEL ATOLE

Género: son de danza.

Intérpretes: Orguesta Estrellas:

José Asuncion Par Chan, saxofén primero; Casiano Pat Chan, trompeta; Filiberro
Pat Chan, trombén; Pedro Par Aun, tavola; Emilio Par Aun, bombo.
Autoria: tradicional.

Procedencia: Chanchichimila, Yucatan.

Fecha de grabacion: septiembre de 2001

Esta melodia es llamada también Danza de cabeza de cochino, del Ramillete o
de Xtanakul, en ella los participantes portan ofrendas de comida y ramilletes.
Realizan la danza frente a la imagen de un santo, lo que nos invita a ubicar a
ésta como parte de un rirual propiciatorio.

Por otra parte, los intérpretes son campesinos mayas, mismos gque
imprimen una forma peculiar a la ejecucion. En este caso la trompera y el
saxofon presentan al unisono el tema y sus variaciones, intercalindolas con
las repeticiones del rema original en donde el saxofén queda solo, tal vez para
dar pie a la variacion del tema y que aquélla se note mis.

Esta orquesta jaranera nos da un ejemplo de la dotacion instrumental
tradicional, pues en este caso cuenta con un trombon que es el que hace el
acompafiamiento, junto con la variante de tarola y bombo, en las percusiones.



3. AIRES

Géneros jarana.

Intérpretes: Demetrio Camal Pat, arménica; Felipe Kahuil, giiro,
Autoria: rradicional.

Procedencia: Chikindzonot, Yucatin.

Fecha de grabacion: sepriembre de 2001,

Esta es la primera de tres piezas que conforman el repertorio empleado en las
danzas navidefias del pueblo de Chikindzonor, éstas se ejecutan en ¢l atrio
de la iglesia durante la noche del 24 de diciembre, después de cada rosario
v participan tres personajes enmascarados lsaac, Abraham y el diablo.

En esta picza s¢ nota una bien lograda interpretacion de la armonica,
instrumento que sustituye de alguna manera la primera voz de los alientos en
la orquesta jaranera, acompafiada de giiro; la tarola, complemento de estos
instrumentos no fue registrada debido a que el conjunto la pide prestada
al cuartel local, solo durante la celebracian.



4. GUACHAPED

Género: maya kay.

Intérpretes: Luis Armando y Cresencio Tamay Miz, voz
Autor: Rubén Dario Herrera.

Procedencia: Kaua, Yucatin.

Fecha de graba::it'ln: :ifu_'}'.-ticml\ru de 2001.

Rubén Dario Herrera fue un prolifico autor
de jaranas que forman parte del repertorio de
las orquestas jaraneras, como Nicte - Hd; en esta
jarana cantada se describe una vagueria, ce-
lebracion que redne a la danza v musica tra-
dicional de Yucatan, el puachapeo es la manera
en que se denomina al tipo de zapareado en
aquella region.

La lerra original difiere en algunas pa-
labras de esta version ejecutada por los her-
manos Tamay, misicos tradicionales de la

comunidad de Kahua, quienes la aprr:ndi::run

de su padre, que también era musico jaranero,

La armsinsca en ocassones say

[rnn:h‘arm;’lndnlg a suU propia version. prrireema vt de L cmgueesta jara




Los ojos de mi morena,
son como la luz del dia,
Los s de mi MOTeEna,
son como la luz del dia.

Cada vez que yo le roco,
los claveles de nopal.
Cada vez que vo le roco,
los claveles de nopal.

A la blanca la hizo Dios,

la morena la hizo el cielo.

A la blanca la hizo Dios,

la morena la hizo el cielo.

Cada vez que yo le toco,
los claveles de nopal.
Cada vez que yo le oco
los claveles de nopal.

Mi guitarra es de cedro,
las clavijas de nopal.
Mi guirarra es de cedro,
las clavijas de nopal.

Ti te quedas con la blanca.
yo me voy con la morena.
Tu te quedas con la Manca.

yo me voy con la morena,

Los ojos de mi morena.
son como la luz del dia.
Los ojos de mi morena,
son como la luz del dia.

Mi puirarra es de cedra,
las clavijas de nopal.
Mi puitarra es de cedro,
las clavijas de nopal.



6. LOS SENORES

Génerm: canto navideno.

Intérpretes: Felipe Kahun Chan, vor; Eustaquio Poor Mu, arménica; Flavio
Poot Pech, tunkul,

Autoria: rradicional.

Procedencia: Dzitnup, Yucatin.

Fecha de grabacion: septiembre de 2002,

Dzitnup es de los pocos lugares en la Peninsula donde se usa un instrumento
musical de origen prehispinico, se trata de un mnkul, ¢l cual es empleado para
acompafiar cantos que se ejecutan en Mavidad. El wunkul de Dzitnup es
aparentemente muy antiguo y sélo se toca durante esta celebracicn, al igual
que unas sonajas hechas de madera v hojalata. En este ejemplo el canto es
acompafiade por una arménica ¥ un tunkul de fabricacion reciente, que
dicho sea de paso fue hecho por el intérprete de la armonica, don Eustaquio
Poot, en la propia localidad.

Respecto a la interpretacion, pareciera no existir una linea meladica
clara y definida v lo que podria hacer la funcion de estribillo seria la mencién
de la palabra konex (vamos) o bien el punto de partida para cada estrofa.

La melodia es muy parecida a la danza navidefia Los pastores, incluida en
este disco. La presente pieza es cantada en mavya v si se hiciera una comparacion




entre ambas, podria parecer que al estar cantada en su propia lengua el
ensamble entre sus intérpretes y la expresividad melodica se amalgaman, mu-
cho mds que en la otta que estd cantada en espafiol y en la cual se escucha un
mayor esfuerzo para articular las palabras al cantar, pues el intérprete no
habla espafiol.

7. TORITO

Género: jarana.

Intérpretes: Demetrio Camal Pat, arménica; F-elipe Kahuil, giiiro,
Autoria: rradicional.

Procedencia: Chikindzonot, Yucatin.

Fecha de grabacion: septiembre de 2001.

En Chikindzonot durante el 25 de diciembre los musicos v danzantes, que la
noche anterior han escenificado la lucha del bien contra el mal en el atrio de
la iglesia, recorren la comunidad de casa en casa en compafiia de una imagen
del Nifio Dios.

En cada casa tocan tres piezas, y en este caso, la presente podria ser
la segunda, al terminar reciben dinero o malz, mismo que se empleard para
cubrir alguna necesidad de la iglesia de la comunidad. Como en otros



casos los misicos no reciben un salario, ejercen su oficio como una co-
laboracion a la comunidad.

8. MORENITA

Género: jarana.

Intérpretes: Los Superhuracanes del Oriente.

Pablo Por Pool, saxofin primero; Luis Armando Tamay Miz, saxofdn segundo; Gerva-
sio Kem Moo, mompeta; Cresencio Tamay Miz, tarola; Adolfo Pat Chan, bomba,
Autoria: rradicional.

Procedencia: Kaua, Yucatan.

Fecha de grabacién: septiembre de 2002.

A diferencia de otras agrupaciones indigenas que se componen solo con
miembros de la comunidad y que su acrividad como misicos es tomada como
un servicio social, las orquestas jaraneras constituyen una agrupacion de
caracreristicas particulares, como la de congregar a misicos de diversas
localidades y obtener una retribucion econdmica por su trabajo. Los musicos
que saben leer partituras son por lo regular quienes guian las interpreraciones.

Esra jarana es de las llamadas valseadas pues lleva la riemica del vals, 3x4
y se puede apreciar el motivo de estra danza atn mds en la parte final de la



pieza. En cierto modo se puede considerar que esta orquesta jaranera se
identifica mas o le es mas ficil interpretar las jaranas en esta mérrica, debido
a que es una rirmica que ayuda a mantener el pulso y hace de esto una
ejecucidn mas sencilla, también porque no presenta mucha ormamentacion v
las partes complicadas no son tan ripidas como en las de 6x8.

9. LA XCOQUITA (HEMBRA DEL BUHO)

Géneror maya k ay.
Intérprete y auwtor atribuido: Martin Moo Ku, vor v guitarra.
Procedencia: Valladolid, Yucatin.

Fecha de grabacion: junio de 1999,

La relacion que se tiene con la naturaleza en lugares alejados de la ciudad es
tan cercana que cuando don Martin Moo se quedo a vivir en la ciudad de
Valladolid no dudo en tratar de difundir los recuerdos de ese campo afiora-
do en una ciudad que, aunque sigue siendo pequenia v rural, se escuchan
otras musicas y otros sonidos como los de coches v no los de la naturaleza.
El tema de la xcoquita 0 hembra del baho es muy recurrente en esta
drea, probablemente por lo antes dicho, pero puede ser también por la
singular imagen que se tiene al escuchar esta pieza, pues con la ritmica del



acompafiamiento de la guitarra nos podriamos imaginar los pasos que va
dando al moverse con un balanceo que la hace tan coguetona.

La xcoquita es muy coquetona,
canta que canta en el verano,
la xcoquita es muy salerosa,
cuando miro su lindo kokolche.
{se repite)

Alza |:N;Jni|n s1 gn'cii cur.“u
cuando entona una cancion,
con sus arpegios, también...
deja arurdido a su galin.

Ez la sultana de los quereres
deja aturdido hasta al cardenal,
£l canko suave, tan armonioso
incomparable en esta region.

* kokokche© = jaula

La xcoquita es muy coquetona,
Canta Jue canta ¢n el verano
La xcoquita es muy salerosa,
cuando mira su lindo kokolche *,

La xcoquita es muy coquetona,
canta e canta en EI. WETATED
La xcoquira es muy descarada,
cuando miro su lindo kokolche *.

Xeoquita, yo te adoro,
yo te brindo dulce amor
Xeoquira, vo te adoro,
vo te brindo dulce amor.



10. KIICH PAN XLO BAYAN (HERMOSA MUCHACHA ADOLESCENTE)

Género: maya k ay

Intérprete ¥ autor: Juan Bautista Poor Pue, voz.
Transcripcion v traduccion: Juan Baurisra Poor Pue.
Procedencia: Valladolid, Yucatin.

Fecha de grabacion: sepriembre de 2002,

Juan Poot Pue es originario del pueblo de Dzitnup y vive en Valladolid donde
se gana la vida arendiendo un taller eléctrico. Orgulloso de su origen maya
don Juan refleja en sus compaosiciones algunas particularidades de la manera
maya de entender ¢l mundo. Comenta que sus canciones son valoradas por
su pueblg, quiencs entienden ¢l idioma maya y se sienten identificados en ellas.

En este ejemplo destaca la estrecha relacion entre el paso del tiempo y
los cambios perceptibles en la naturaleza; como el canto de un ave marca que
el tiempo esperado ha llegado. Es imposible escapar a la reflexion acerca del
lenguaje propio del campo, que, desconocido para muchos de nosotros, es
significativo y cotidiano para los campesinos mayas.



Kl Baryen, xld"bayen, xld Bayen
lo loo lo léo lo [o [od Lo Lo
i baven, xdd bayen, xld'harsen
|o loa [o ko b [io il [ b

X xub chif b sk boo
xu xuab chif bu i boo

chii chii chii lu u boo
chif chii chii lu u boo

Xli"bayen b'iis k'in tda lsob
xu xub chii bu 4 hoo

kitpan kdm xldbaven

£1i "t i T v by ke

Pii’pii’l @ wich, che'e che's bakal

Chi kan w oxoil, chowak a k"al
bin u kda dso'okol lid"ii pax ok

chuimack a'kbal cheen w sasil snuk ek

(se repire)

Muchacha adolescente,
Lo loo...
Muchacha adolescente,
Lo loo...

Silba el pdjaro chi lu i boo
Silba el pajaro chi b i boo

Adolescentes se les mide su tempo,
al canto de los péjaros,

mujer bonita.

nacit de madre, en la rierra madre.

Estin abiertos tus ojos, esti de lado
garganta,

con tu collar de dxe se alarga tu cuello,
va a terminar el baile de puntillas,

a media noche solo alumbra una
estrella grande.
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11. HACE TIEMPO QUE NO LLUEVE EN M1 JACAL

Género: maya k- ay.

Intérpretes: Luis Armando Tamay Miz, voz.
Autor atribuido: Andrés Tamay.
Procedencia: Kaua, Yucatin,

Fecha de grabacidn: septiembre de 2001,

La influencia de la jarana llega hasta las canciones e inclusive se puede
considerar esta pieza como una jarana cantada a capella, es decir que la voz
canta sin ningin acompanamiento. El tema de la cancion describe la situacion
de angustia y penuria que provoca la fala de lluvia v su repercusion en el
desarrollo del maiz, culrive que es fundamental en la alimentacidn y en la
vida espiritual maya. En torno al maiz giran gran parte de los rituales,
anualmente con la realizacion del Chaa Chak, se implora a santos y deidades
mayas que del cielo leguen las [luvias v volver otva ver a sembrar como dice la
letra de la cancion.

Es esta temitica la que nos haria pensar que esta cancion podria ir en
una tonalidad menor, para darle el sentir que amerita la situacion, pero se
presenta en tonalidad mayor, como una ripica jarana o como la mayoria de
la musica del oriente de Yucatin.

i



H.'II. e ||l'||||'|l'| I.IIIII nis TIIII'\I' en mi Jag |||..
se secaron las hojas de mi maizal,
no tendremos pozole para tomar

no hay :||.|.-g;:n_-._ i .||u|_;n._- CANnEar.

Hace tiempo que no llueve en mi jacal,
se secaron las hojas de mi maizal,
no tendremos pozole para tomar,

no hay alegre, ni alegre cantar.

Cuando llego a la milpa la veo,
siento prandes ganas de llorar,
no recuerdo los dias felices
cuando mi casita LR la wi,
deshojando hermosas mazorcas,
de mi rico atole vo bebi.

Cuando llego a la milpa la veo,
siento grandes panas de llorar,
porgue s¢ que mafana mis hijos

y la mujer mia eseardn,

Que del cielo que vuelvan las Nuvias
¥ volver otra vez a sembrar.




Género: jarana.

Intérpretes: Demetrio Camal Pat, arménica; Felipe Kahuil, giiiro.
Autor: tradicional.

Procedencia: Chikindzonor, Yucatan.

Fecha de grabacion: septiembre de 2001

Margarita es una conocida jarana que es interpretada por los misicos y
danzantes del pueblo de Chikindzonot, durante el 24 de diciembre, en la
celebracion del Nacimiento del Mino Dios. Esta rradicion era comin en
distintos pueblos de la regitn sur oriental de Yucatin como Ek Pedz, Teosuco,
Pop, pero lamentablemente se ha ido perdiendo con el paso del tempo.

Lo que si tiene vigencia es el uso del cilindro de boca o filarménica como se
le denomina en aquella regidn a la armoénica; incluso en las vecinas
comunidades mayas de Quintana Roo, existen conjuntos instrumentales,
con armdnica y percusion. Tal vez por ser un instrumento de facil adquisicion,
cn términos econdmicos, o por la cercania en términos culturales renga
presencia entre los mayas de aquella region.

12. MARGARITA
|
|
\

4n



13. REZO DE SANTIGUACION

Intérprete v autor atribuido: Filiberto Par Chan,
Procedencia: Chanchichimila, Yucarin.
Fecha de grabacion: septiembre de 2001.

La santiguacion es un ripo de purificacion en la que el h-men realiza una
invocacion a distintas deidades del pantedn mava contemporineo v hace
mencion de lugares sagrados. En ella se usan ramas de xi'nche para extraer los
aires causantes de enfermedades que aquejan al paciente.

La riqueza musical en este rezo incide en una ritmica bastante compleja
en el canto, carente de una melodia formal como la que podria tener una
cancidn y en este caso se acompafia por un ostinato, que es llevado en las
ramas con las que estd haciendo la limpia ¥ que se presenta a veces a con-
traticmpo, es decir, un ritmo constante (ostinato=obstinado) que al ser di-
ferente del que lleva el canto hace que se contrapongan y hagan de esta pieza
rica en su ritmica.

Si uno se deja llevar por esta musica v se escucha con atencion, se puede
apreciar y distinguir un punto climatico a partir del momento en que el hmen
pregunta al investigador su nombre y de ahi hasta el momento en que se
escucha que lo rocia con agua, esto como final del estado extitico que resultd
tras la repeticion constante de algunos versos v palabras.



El hecho de no hacer una transeripeion de la letra es debido al respeto
que se tiene por las palabras que solo el h-men sabe, pues ni las personas
hablantes del maya pueden entender todo lo que se dice.

14. LOS PASTORES

Género: canto navidefio.

Intérpretes: Felipe Kahun Chan, voz; Eustaquio Poot Mu, arménica; Flavio
Poot Pech, tunkul.

Autor: tradicional

Procedencia: Dzitnup, Yucatin.

Fecha de grabacién: septiembre de 2002,

En el pueblo de Dzitnup, para la celebracion de Navidad, se realiza una
escenificacion en la que el diablo, un personaje vestido con una especie de
bata y una médscara en forma de cabeza de caballo trara de impedir el nacimiento
del Mifio Dios, quien es protegido por otros dos personajes enmascarados,
Abraham e lsaac.

Esta representacion es acompafiada por un canto que regularmente se
interpreta en el atrio de la iglesia por los fieles que se reinen en esta ocasion.
Para su ejecucion se canta el estribillo a coro vy las estrofas las interpreta un
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grupo pequefio que es el que lleva la direccidn del canto, en una especie de

pregunta y respuesta, acompafiado con un ritmo constante de las campanas ¥
a veces colabora el tunkul.

Por ser esta una grabacion que no se pudo realizar durante la festividad,
¢l coro es sustiwido por la armanica y el tunkul hace una ritmica parecida al
que llevan las campanas en dicha celebracion.

15. XCOQUITA / VENTANITA MORADA

Géneror cancion.

Intérprete: Benita Kanul Najera, voz.

Autoria de Xcoquita: tradicional.

Autor de Ventanita morada: Joaquin Pardavé Arce. (PHAM)
Procedencia: Kaua, Yucatin.

Fecha de grabacion: septiembre de 2002.

En el caso de esta pieza, la intérprete lo hace como cualquier persona que
tiene el gusto por la musica y que no lo hace profesionalmente; inclusive
mezcla estas dos canciones, como si saltaran de su memoria sorpresivamente,
la primera letra, es decir Xeoquita, probablemente sea tradicional, Ventanita
morada es de la autoria de Joaquin Pardavé Arce.
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Lo admirable de esta interpretacion es la parte final, donde no tiene
letra, pero si una afinacidn y una articulacién muy claras y exactas. Las escalas
v sus respectivos saltos son ejecutados imitando una parte instrumental que
quiza contuviera la cancidn original, donde inclusive se puede percibir un
tema de pregunta y respuesta, esta Gltima indicada con las silabas larild la Li.

Canta xcoquita amorosa, canta Ay ventanita morada

ya el sol alumbra con sus fulgores cubierta de enredadera,

llena el ambiente con sus primores, quien escalarte pudiera

linda xeoquita de ru garganta. para ver a mi adorada.

Al cantar linda xcok, tu cancion Mo, ¥0o no voy a tu ventana,

siento en mi, la emocion de w voz, porque no puedo treparme,

canta xcoquita amorosa, dtame a la puerta mi caballo®

canta, i mas sencilla cancion. ¢l torrillo corriendo se enreda
La, lais

* En la betra original: ...mecjor dbeeme la puena: pa” que veas si ... montar mi caballo tordille, comiendo pos las veredas/
con un mafe en el medeillo fchame un nesine feer,
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16. CANTO MAYA AMESTIZADO

Género: maya kay.

Intérprete v autor atribuido: Martin Moo Ku, vz ¥ guitama.
Procedenciar Valladolid, Yucatan.

Fecha de grabacion: junio de 1999,

Martin Moo Ku era un apazionado promotor de la lengua ¥ cultura maya,
desde muy joven aprendié a tocar diversos instrumentos, estudio musica e
incluso desarrollé un método de ensefianza musical. Uno de sus pasatiempos
era tocar su flaura enfrente de su casa en Valladolid, tal vez en esos momentos
se inspiraba para crear canciones que describen la cotidianidad maya asi
como lugares, animales o como en este caso, diversos platilles de la cocina
yucateca.

Dizoobichas y bu “ulil wah® Wahil choch® y om sikil"

con hovochitas™ y cha * chak wah'! con cha “siava ¥ kuhi - ik

es la comida del macehual es la comida del macehaal
buena comida de mi Yucarin. buena comida de mi Yucardn.

* B "ullil wah = eortilla de Frijol

" homechitos= bolitas de maiz

" chs ‘chak wah = ramales rojos

" wahil choch = comida de longaniza
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Tambien sa "™ con pibinal™
Pibil wech” con chile max™

K “abax buil'® con pibil wah®
Pa “pa “deul®’ con hoybesah.
Todos viniendo

con gusto cantando

se comen la vianda de mi Yucatan.

Drotobichas y bu “ulil wah

con horochitos v cha * chak wah
es la comida del macehual
buena comida de mi Yucarin,

i¥

om sikil = mole de pepita y achsove,

" kuthi - ik = pivo con chile

" 5" = atole

" pibinal = sloee cocido en hormo 3¢ tera

:pibil wech = armadillo cocido en horne de tiesra

shile max = especic silvestre de chile.
™ & abux buibl= frijol sancochado

Wiahil choch y om sikil
con horochitos v kuthi - ik

es la comida del macehual
buena comida de mi Yucatin.

También sa* con pikinal

Pibil wech v chile max

Kabax bu' ul con pibil wah.

Pa "pa “daud con hoybesah.

Todos viniendo

con gusto cantando

s¢ comen la vianda de mi Yucarin.

* pibil wah= rorrills de maiz con came cocida en hoeni de ters,

et pa dzul= portilld con hueve.
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17. BEATRIZ

Género: jarana

Intérpretes: Los Superhuracanes del Oriente.

Pablo Pot Pool, saxofdn primero; Luis Armando Tamay Miz, saxofon segundo;
Gervasio Kem Moo, rompeta; Cresencio Tamay Miz, tarla; Adolfo Pat Chan,
bomba.

Autoria: tradicional.

Procedencia: Kaua, Yucatin.

Fecha de grabacion: septiembre de 2002.

El orden de las piezas en las presentaciones de una orquesta jaranera es que la
jarana en compds de 3/4 va después de la de 6/8 y se van intercalando.
Esta pieza la podriamos escuchar en la vagueria de algin pueblo v se
baila con pasos cortos pero ripidos de un lado a otro.
La mompeta lleva un tema que es complejo para su ejecucion, pues la
melodia va a un ritmo muy ripido v en este caso el intérprete consigue un
buen resultado.
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18. TS OKO BEL. (LA BODA)

Género: maya k" ay.

Intérpretes: Cresencio Tamay Miz, voz.

Autoria: rradicional.

Transcripeién v traduccion: Luis Armando Tamay Miz.
Procedencia: Kaua, Yucartin,

Fecha de grabacion: septiembre de 2001,

Esta cancidn es parte del repertorio tradicional maya. Es un canto en maya a
capella con una ritmica poco clara, pues es una combinacion entre los primeros
versos con estrofas adicionales, lo cual hace una misica poco escolastica y
predecible, con la que a veces nos sorprendemos al escuchar palabras con
tono fuerte que marcan una acentuacion poco convencional.

Esto se debe a que el tema de esta cancion se trata de la boda de una
pareja de pajaros, que tratan de reunir las cosas para la ceremonia v se va
preguntando a los animales lo que cada uno va a llevar para la celebracion,
-semejante a la conocida cancion de El piojo y la pulga del Charro Gil- es por
esto que los versos van cambiando con palabras que aparecen sorpresivamente.

En la tradicion musical maya existen otras canciones derivadas sobre
cste tema, a veces un pajarito o bien una pulga son los protagonistas del



matrimonio donde los demas animales, ¢ incluso algunos vegetales, cooperan

para la realizacidn de la misma.

Ts'okobel no es precisamente la traduccidn literal de boda al espafiol, sino es el
comprometerse para siempre: Ya termind todo. ..el marido ya no puede buscar
otra mujer, esto en palabras de Cresencio Tamay intérprete de esta cancion.

MWukan huchu s "ok bhel
nukan huchw ts “oko bel
pero minan ki chupalii

karu nukah nux kalicka pich

huchu ts “oko bel
huchu 13 “oko bel
ten tziku we chapalif

Nukan huche i “oko bel
nekan huchu ts “oko bel
pero mi na ham s no ki
keth tu naeca chanx nokol
huicha s “oko bel

hvichas 1s “oda bel

ten triku noki

Mukan huchae ts “oko bel
mackan heecha s “oko bel

SE vaa hE.CCT una I'.'(H:[B..

se va a hacer una boda,

pero no hay una mujer,

cuando le responde el pdjaro negro,
que se haga la boda

que se haga la boda

yo doy la mujer.

Se va a hacer una boda,

se va a hacer una boda,

pere no hay ropa,

v le contesta un pequefo gusano,
que se haga la boda

que s¢ haga la boada

yo doy la ropa.

Se va a hacer una boda,
B VA A ]'I.El.'t‘r uma IJDCIH.



pero mi na [on e shan bii
kidh tw nuca shanah- chaac
hauchae 13 “oko bel
houchaa ts “oko bel

ten tail ha shan bii

Mukan haechse ts *oko bel
rinckan haechu ts “oko bel
pero mi na hoin hu cintai
ka tu nuca chan tzinic
hsuchu s " oko bel

hsuchea ts "ok bel

ten drik hae cintai

Nukan huchu ts "oko bel
muckan huchu s "oko bel
pero mi na han hu cocai
ka tu nuca chanx cocay
haechu 15 “oko bel

haechu ts “oko bel

ten dric hu cocai

pero no hay zapatos,

¥ be conresta una avispa negra,

gue se haga la boda
que se haga la boda

vo doy los zaparos

Se va a hacer una boda,
se va a hacer una boda,”

pero no hay cine, (para el cabello)

v le contesta la hormiga,
que se haga la boda
que se haga la boda

vo doy la cina.

Se va a hacer una boda,
¢ va a hacer una boda,
pero no hay refrescos,

v le contesta la luciérmaga,
quie 52 haga la boda

que se haga la boda

yo doy el refresco.



Nukan huchs ts "oko bel
mackan heocha ts “oko bel
pero mi mahun hu tupil
ket o o chan tup kinil
Flud'!l i} J}JM}M

Fetochess ts "ok bel

ten dzic hu eupil

Wickan huchu ts "oko bel
rukan hachie ts “oko bel
pero mi nahan hu padveil
ked tu mucah wn shi chab
hatchu ts “oko bel

hasche 5 "oko bel

Ten hae pasddreil

¥ catun manen tu jolu iglesial [
tun yala
Diios wun hiil

Se¢ va a hacer una boda,
se va a hacer una boda,
pero no |'|.a.}' aretes,

y le contesta un grillivo,
que se haga la boda
que s¢ haga la boda

yo doy los aretes.

SC ¥i & I'I.E.CC"I.' Lma bDL'IH.

se va a hacer una boda,

pero no hay sacendote,

v le contesta el oso hormiguero grande,
que =& haga la boda

que se haga la boda

yo seré el sacerdore.

Y cuando vo -el cantante- pasé frente a
la iglesia escuche las voces diciendo
Dios Padre...



19. YAX KIN. (PRIMER S0L)

Género: maya k' ay.

Intérprete v autor atribuido: Juan Bautista Poot Puc, voz
Transcripcion v traduccidn: Juan Baurista Poot Puc.
Procedencia: Valladolid, Yucatin,

Fecha de grabacidn: septiembre de 2002.

El paso del tempo fue medido con exactitud extracrdinaria por los antiguos
mayas, tal precisidn tenia como base la observacion meradica de la naturaleza
y al mismo tiempo una funcién prictica relacionada con los ciclos agricolas;
la letra de esta cancidn recuerda la importancia que para los pueblos con-
tempordneos mayas tiene esta practica. Don Juan Baurista Poot Puc nos muestra
en la letra de esta cancion los cambios que se perciben en la naturaleza cuando
el Yax Kin, sol nuevo o primavera, estd por llegar.

Yaxila, ydxila, k'in k'in k'in La primera vez, que hace sol

k'in k'in k'in uk a'ahen ydxila estd caliente, caliente, tengo sed la primera
vz

Lika'ahen sha'ahen kae'uch yaxkin Tengo sed, tengo sed, va llegd el primer

dia de primavera

LT



Chéo ko heesil u k'an leo
ako'ob ku dsa’ama u yak'i loob
st s pak ‘alood ke sap oob

ki kadn wil u viichoob pak'alooh

Lh ak"bali w lelén vun chaak
bey xan ku kilba'cha'ak chikin
levd sutkaeha ‘mosdm ik

keta Dabaal I vim ha'il cha'ak

Hal tunoob ku chspual vetel chac' lub
bews Bena sachuse siis 1k runoob

ku kiimak td yool woo mucho'ob

yetel xan k'ay ku d'dan ku baoh

Mdmama md, Ié le le lek, ni ni ni nik,

Mo Mo IO Tod , TR LW T i,
TN T T

{se repire)

Arboles que caen sus hojas amarillas,
plantas como las naranjas,

se secan con ¢l sol,

los drholes frutales se quedan maduras
sus frutas de los sembrados.

Una noche hay relimpagos,

asi como suena el trueno en el poniente
el viento forma cleculos

cuando cae la luvia en el suelo.

Sartenejos se llenan con agua de luvia,
Nega humedad a las cuevas,

e quedan alegres los sapos grandes,
con canto se llaman entre unos a otros,

Canto de los sapos
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20. TORO CHICO

Género: son de jaleo.

Intérpretes: Orquesta Estrellas.

José Asuncion Pat Chan, saxofdn primero; Casiano Pat Chan, trompeta; Filiberto
Pat Chan, trombén; Pedro Pat Aun, tarela; Emilio Pat Aun, bombo.
Autoria: tradicional.

Procedencia: Chanchichimild, Yucatin.

Fecha de grabacion: sepriembre de 2001,

El toro chico es un breve y alegre son de jaleo que es tocado en las corridas de
toros v en la parte final de las vaquerias. Coreogrificamente los sones de jaleo
son representados con el enfrentamiento del toro que en esta danza es
interpretado por la mujer, contra el torero que es representado por el hombre.

Die esta manera se propicia la convivencia entre hombres v mujeres, que
atin dentro de la fiesta permanecen desarrollando roles asignados tra-
dicionalmente, pues las primeras son las encargadas de la comida v en cierto
sentido la organizacion de la celebracion y los hombres, por otra parte, son
los encargados de recibir a los invitados y permanecen con éstos platicando o
atendi¢ndolos,
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21. PIBINAL CHAK BINAL (ELOTE COCIDO SANCOCHADO)

Género: maya kay.

Intérpreter Martin Moo Ku, voz
Autoria: tradicional.

Procedencia: Valladolid, Yucarin.
Fecha de grabacion: junic de 1999,

En esta cancidon podemos apreciar una parte de la vida cotidiana de la region
oriental de Yucatan. La comida come en toda cultura impregna sus sabores
hasta en la musica, es asi que esta cancion describe algunas maneras de preparar
el maiz, como en el pibinal que es el elote (nal) cocido en horno de tierra, lo
que le da un sabor especial a los alimentos, y después de sacarlo, se asa a las
brazas antes de comer. Por su parte el chak binal es el elote sancochado o
simplemente cocido. Estos se acompaiian con la bebida llamada arle nuevo
de sabor agrio y amargo, generalmente servido en jicaras o lek. El lswah es una
tortilla de maiz martajado.

Por otro lado cabe destacar que en las habiraciones mayas la hamaca es
un articulo de uso diario, es asi que en esta cancidn no podia faltar alusion a ella.

En este caso la pieza es muy breve, pues fue grabada en una conversacion
que tuvo el intérprete con los investigadores.



Pibinal chak binal con su atole nuevo,

que sabroso estd, con su azicar o sal,

A | ’
v también el Is wah de mi terra lin

[WLRLS FOFTEa Mama l||_||'|T||_i SU COImal

Pibinal chak binal con su atole nuevo,
que sabroso estd, con su azicar o sal,
¥ rambién el Is wah de mi tierra linda

que mornsa mamd jumto a su comal

Cuando contenro regreso
de la milpa a mi jacal,
£n mi |'|.||.'|'|'I-\.'|'h.||.|.l'.'i|. me meo

v a mi lado mi xch “wpal™




21. LINDA MESTIZA

Género: cancidn.

Intérprete: Benita Kanul Nijera, voz.
Autoria: rradicional.

Procedencia: Kaua, Yucardn.

Fecha de grabacidon: septiembre de 2002,

Esta pieza hace alusion a la indumentaria tradicional, asi como a lo que
representa y significa para esta sociedad ¢l orgullo de porrarla, ya sea luciendo
el aruendo de uso diario como es el hipil o con su vestido de gala, el terno. La
evocacion notoria que tienen los bordados de estos vestidos son un ejemplo
mis de como esta sociedad convive con la naturaleza, pues el detalle que se
aprecia en ellos no es mds que una llamada a la atencion para el extrafio,
exhibiendo el orgullo de ser una maya yucareca que respera v coexiste con su
entorno; mismo que es reflejado por la intérprece al cantar animosamente
este ejemplo que exalta y realza su cultura,
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]—E. .'li'.\il |.I.|.' ..i'. sucateca,
el sefior de los sefiores
v sefior de los campos

0o

ra ser amanee _|| COTATON

Linda mestiza luce orgullosa,
su terno de mil colores,
de pajaros v de flores,

que sC e ella mids hermosa.

Linda mestiza luce orgullosa

I}
su terno canto de tun kuhachi®




23. MAL AGRADECIDA

Género: jarana.

Intérpretes: Los Superhuracanes del Oriente:

Pablo Pot Pool, saxofén primero; Luis Armando Tamay Miz, savefin segunde;
Gervasio Kem Moo, trompeta; Cresencio Tamay Miz, tarola; Adolfo Chan
Par, bombo. J

Autoria: tradicional.

Procedencias Kaua, Yucatin,

Fecha de grabacion: septiembre de 2002,

Esta pieza fue grabada in situ en una vaqueria del pueblo de Cuncunul dedicada
a San Romin, Debido a la ocasion las piezas son mas largas, podrian durar
15 & 20 minutos pues estd de por medio el baile y es el direcror de la orquesta,
en este caso el timbalista, quien percibe el momento para cortar la pieza. Para
esta ocasion la orquesta tocd con timbales, en lugar de tarola, v agregaron
otra trompeta, lo especial del momento se percibe en esta grabacion al escuchar
los cohetes entre la misica.

Para la vaqueria los hombres visten de blanco llevan sombrero, un pa-
liacate rojo y huaraches confeccionados especialmente para el baile, Las mujeres
van vestidas con ternos coloridos, y engalanadas con joyas diversas. Es
destacable que dentro de los grupos interesados en cultivar el baile de la
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jarana participen hombres v mujeres de distintas edades, desde ninos hasta
adultos mayores, lo que asegura una conrinuidad en esta tradicion.

24. CHICLE

Género: cumbia.

Intérpretes: Filiberto Par Chan, arménica; Emilio Pat Aun, bombe; Pedro Par
Aun, tarola.

Autoria: andonima.

Procedenciar Chanchichimila, Yueatin.

Fecha de grabacion: sepriembre de 2001.

La cumbia es uno de los géneros populares que mayor atraccién tiene entre
los pueblos indigenas de México, quizi sea por lo bailable, razon por la que
probablemente todos los conjuntos instrumentales tratan de incluirla en su
repertorio, pues de alguna manera el trabajo como misico debe ser redituable
en las fiestas donde nunca falta ¢l baile.

En este caso la pieza es interprerada por integranres de la orquesta
jatanera que gjecuta los sones de jaleo tradicionales en el presente diseo, lo
que nos da una idea del amplio repertorio que no solo tiene esta orquesta,
sino los grupos musicales indigenas.



15. TORO GRANDE

Género: son de jaleo.

Intérpretes: Orquesta Estrellas.

José Asuncion Pat Chan, saxofén primero; Casiano Pat Chan, trompeta; Filiberto
Par Chan, trombin; Pedro Pat Aun, tarola; Emilio Par Aun, bombo.

Autoria: tradicional.

Procedencia: Chanchichimilid, Yucatin.

Fecha de grabacidén: septiembre de 2001.

En este son los hombres se disputan el bailar con una misma mujer poniéndole
un sombrero, mientras que ella baila tratando de derribar a su compafiero
en turno, representando la embestida de un toro. Cuando va se ha definido
la competencia, ¢l ganador baila con la mujer llevando su pafiuelo rojo en la
mano y con la otra en la espalda tracando de guardar el equilibrio v evitando
caer por los empujones del toro. Después de este son generalmente se toca
una diana y asi concluye la vagqueria.
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@& REPERTORIO INCLUIDO

P P s B b fdpd e

Oriental (jarana)

Danza del atole (son de danza)
Aires (jarana)

Guachapeo (maya k'ay)

Los ojos de mi morena {cancicn)
Los sefiores {ﬁhln navidena)
Torites (jarana)

Moreniea (jarana)

La xcoquina (maya k'ay)

Kiich pan xid bayan {maya kay}
Hace tiempao que no lueve en mi jacal (maya k'ay)
Margarita (jarana)

Rezo de saneiguacion

Los pastores (canto navideno)
Ventanita morada J'::oc;p,:im leancian)
Canro maya amestizado (maya k'ay)
Beatriz {jarana)

Ta'okio bel (maya k'ay)

Yax Kin {maya k'ay)

Toro chice (son de jaleo)

Pibinai chak Binal (maya k’av)
Linda mestiza (cancién)

Mal agradecida (jarana)

Chicle (cumbia)

Toro grande (son de jaleo)
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41 Tesrimonic Musical de México
INAH, México 2003, (F) edicion.
Consejo Macional para la Coleurs y las Arves.
[nstirute Macional de Anmropologia e Historia.
Coordinacion Macional de Difusicn.
Dreccion de Disulgacion.
Subdireccion de Fonoeeca.

Produccidn:
Instivate Nacional de Antropologia e Historla

Grabaciones:
Vicror Acevedo Martines:2,3,4,7,11,12,13,18,20,24,15.
Vietor Acevedo Martinez y Monica Zamora Gardufio: 1,5,6,8,10,14,15,17,19,22,2%,
Morberto Rodriguez Carrasco v Araceli Zodiga Pefia:9.16,21.

y Textos
Victor Acevedo Martinez y Monica Zamora Gardufic.

Forografia:
Vicror Acevedo Marminez v Mdnica Zamora Gardudo (*).

Fotogratia de contraporadas Provecto México.
Cuidado de la edicitn:
Wi i ot o U T ROy Ak (i T
Monica Zamora Gardufio y Victor Acevedo Martinez
Matrizs Martin Audelo Chicharo y José Antonio Cueéllar Villegas.
Investigacitn cartografica: H. Alcjandro Castellanos Garrido.
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Fomogramas que integran la serie de la Fonoteca
del Institure Nacional de Antropologia ¢ Historia

] Tesrimonsio mugical de Mexico
02 Dunza de biCmgibie
03 Masica Humters
0 Miisica indigenar de Los Abios s Chipass
5 Miisica indigena del Nemneses
06 Sones de Vismaerus
07 Michowcds: Somes de Tierm Calienes
8 Banda de Thoacapan
9 Miisica indigena de Mixice
10 Sores y gusins de ke Tiemn Callente de Guerers
11 Mitisica def ltomo de Tefaamcepec, (axaca
12 Rawda de Totembepe, Mines, Qaxaca
13 Canciones de lo Intervencian Frameeue
14 Miksscn de bos hictves o masedtos
15 Soniy de Mévico. Antologla
1 Cormdos de fa Revolucidn. Volumen 1
17 Misica campesing de Los Alos de falisco
16 El son del sur de ladisco. Volemen |
19 El son del sus dde Jadisco, Volwmen 2
10 Covridos di La Rebelism Cristens
Fl mﬁhmm*f‘m} aract
12 Tradicione musicoles de La Lagana
La cancidn candenche
13 In Kichidd in cuaioard
Caneos de la veadicon ndhuat] de Morelos y Guerrero
24 Abapriion ¥ semes de la fiesta purdpecha
13 Seidza miunda guendunabani ne guenda guti 3ti binnd qua
Canciones de vida y muerte en el istmo oaxsgquefio

26 Cwriddis Zspaitistas
Caornidos de la Bevolucion Mexicana. Vialumen 2
27 Festa en Xalarkice
Muisica de los nahuas Jel Estado de Mexico
28 Lami Zagchills soe
Fiesta en la casa de Zaachila
29 Tesore de Lo enikaicn nosestense
30 Voces de Hidalge
La misica de sus tegiones. Volumenes 1y 2
M Dulceria mexdcana, avte ¢ historia
32 Muisica papelar poblana
Homenaje a don Vicente T. Mendoza
33 Sov el negra de s costa...
Muisica vy poesia afromestiza de la Costa Chica
M Femmal omecto de Lo dumza
5 Los conchems al fin del milendo
Homenaje al anmropdlogo Guillermo Bonfil Batalls
36 No morisin mis cantos... Amtologio. Volumen [
37 Ssiomem eristes msmemensas
Caneos y misics sobe la mueree
38 Adtencidn pongan sedores .
El corrido sfroamericanc de la Costa Chica
A ba crova mads bondta di eton pebles contadiores,
Gimbaciones en Veracruz de José Ranl Hellmer
40 La Banda Mive de Ouzaca
La sradickin musical Je un pueblo en la Ciudad de
Mexico
41 Kiichheless Toze Dica
Mluisics rirual del orie nre de Yocaran
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